КРУПНОСТЬ КАДРА
Общеизвестно, что кадры могут быть общими, средними и крупными. Хотя такое подразделение условно, оно необходимо не только для рассуждений, но и для практической работы.
Масштаб изображения (крупность) зависит от расстояния между снимаемым объектом и камерой, а также от оптических параметров объектива фотоаппарата.
Общие могут быть менее и более общими: от девушки-фотомодели, снятой в рост, до вида города с птичьего полета, от интерьера (небольшого кабинета) до зеленеющих полей, тянущихся до горизонта.
[image: G:\Фото\27\DSC02892.JPG]
Общие, так называемые "дальние" кадры, используются для характеристики места действия, для отражения масштаба события, для передачи атмосферы действия.
Выразительность кадра, снятого общим планом, зависит от тех же компонентов композиции ( подробнее см статью первую), что и графическая работа или живописное полотно.
Строгую уравновешенную композицию получают благодаря симметрично расположенным элементам кадра. Устойчивую композицию можно получить и при размещении объектов в центре кадра. В этом случае линейный рисунок создает необходимое равновесие. Взгляд зрителя обычно направляется к центру кадра, если нет каких-либо визуальных акцентов. Зрительно выделенный смысловой центр — центрическая композиция — оказывает сильное воздействие на аудиторию.
Большое значение в композиции кадра имеют и масштабные соотношения элементов.
Средние планы уточняют изображение, углубляют информацию о снимаемом объекте.
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Крупные планы — это всегда конкретизация объекта, более точная его характеристика.
Для каждого человека характерна своя сугубо индивидуальная избирательность крупных планов. В зависимости от мироощущения, мировоззрения, структуры личности, интересов, взглядов тот или иной индивидуум выбирает из окружающей действительности наиболее существенные, на его взгляд, моменты, детали, штрихи. Перефразируя известное выражение, можно утверждать: "Скажи мне, что ты берешь на крупный план, и я скажу, кто ты".
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Крупный — портретный — план дает возможность заглянуть во внутренний мир героя, вникнуть в его переживания. 

При фотографировании людей стоит учитывать, что существуют специальные «линии среза». То есть:
-  фотографируем в полный рост. Ни в коем случае не отрезая ступни или макушку,  плюс нужно оставить место сверху и снизу иначе будет ощущение  того, что фигура массивная «и не влезла в кадр». Особенно дамам такое ощущение без надобности.
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- «американский» план – ноги «обрезаны» чуть выше или ниже колен . Ни в коем разе не ровно по суставу. В противном случае появится ощущения того, что фигура короткая и несуразная. Вообще, «американку» признают не все фотохудожники, но порой в любительской или полупрофессиональной съемке она нужна. (На фото – не совсем «правильная» с точки зрения определения «американка»)
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- По пояс. То есть по талии. А то сейчас ремни и на попу свешиваются, и чуть ли не под грудь задираются – ориентируйтесь на талию ;). И так же, как в «американке» - не точно по линии, а либо чуть ниже, либо чуть выше.
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- Собственно, портретный. Плечи, шея лицо – вот, собственно, и все, что входит в кадр. Тут особенно внимательно отнеситесь к деталям : как падает свет (провалы под глазами, избыток света с одной стороны) нюансы самого лица .  влияет и очень сильно ракурс. Снимете слегка снизу и в 70% случаев получите второй подбородок на фото… 
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Для усиления восприятия изображения, его глубинного смысла используется и ракурс.
От ракурса — угла зрения на объект съемки — во многом зависит не только композиция кадра, но и своеобразная  трактовка материала. При помощи ракурсной съемки у авторов появляется возможность выделить какую-то существенную черту того или иного персонажа, сакцентировать внимание зрителя на наиболее важном моменте повествования, дать подсказку для восприятия тех моментов действия, которые с обыкновенной точки зрения не прочитываются. При помощи ракурсной съемки можно объемнее, располагая более богатыми пространственными характеристиками, рассмотреть место действия, точнее сориентировать зрителя в пространстве, а главное, дать эмоциональный пояснительный эпитет к происходящим событиям, а также к поведению героя или его психологическому состоянию.
Снимая с верхней точки, можно показать человека, которого жизнь пригнула к земле, а направив объектив камеры снизу, передать напыщенность героя, его взгляд на всех и на вся свысока.
Выбор точки съемки, угла зрения всегда обусловлены содержанием материала и той задачей, которую поставил перед собой автор.
Последние два абзаца – условно-примерные, в зависимости от общего настроения ракурс может «заиграть» совершенно по-другому.
 Взгляните выше на фото – пример общего плана. Она была сделана с высоты от земли не более 50 см. И вот тот же пейзаж с высоты человеческого роста, приблизительно с той же точки. Правда, скучнее?
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ПЕРСПЕКТИВА
Рассматривая изобразительную композицию кадра, обращаешь внимание, прежде всего, на то, что на плоскости воспроизводится трехмерное пространство. Это становится возможным благодаря наличию такого понятия, как перспектива.
В свое время Леонардо да Винчи определил перспективу как руль живописца. Для композиционной структуры кадра ее значение не менее важно.
Зритель воспринимает изображение различных предметов в перспективном сокращении, так как по мере их отдаления от объектива камеры изменяется их величина и четкость очертаний. (тут, я думаю, все ясно без примеров). В зависимости от этого различают перспективу линейную и воздушную.
Задействуя линейную перспективу в композиции кадра, необходимо знать, что существуют объекты, имеющие ярко выраженные линейные протяженности, способные передать глубину пространства наиболее четко. Это дорога, уходящая в даль, рельсы, железнодорожный перрон, парапет набережной, линия электропередач, телеграфные столбы, колонны, всевозможные лестницы и т. п.
Фигуры и предметы существуют в перспективном изображении на экране и в том случае, если есть свето-тональные перепады, когда по мере удаления их от объектива камеры мягко угасают детали и пропадает ясность очертаний. Такая перспектива называется воздушной (тональной). Дождь, снег, дым, пыль, туман помогают передать более выразительно воздушную перспективу, зафиксировать глубину пространства.
Понятие "обратная перспектива" родилось из системы условных приемов, используемых в искусстве (например, в иконописи). Пространство на плоскости передается необычным образом, то есть по мере удаления от зрителя предметы и фигуры не уменьшаются, а увеличиваются.
Метод перспективных совмещений основан на соединении в кадре изображений объектов различных по масштабу и пространственному положению. Меняя величину декораций, их масштабное соотношение с человеком, мы можем сделать из него лилипута или великана. При этом создается иллюзия реальной перспективы.

Естественно, довольно весомую роль играют также свет и цвет. Но они настолько важны, что говорить о них следует по отдельности.
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